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Sagar
M. Tüzüm K›z›lcan

Sagar haz›rl›k, piflirim ve sonras› / Sagar preparation, firing and aftermath 

fiifle: 
Yükseklik: 65 cm Genifllik: 12 cm
Sagar Kutusu: 
Yükseklik: 75 cm Genifllik: 25 cm

Bottle:
Height: 65 cm Width: 12 cm
Sagar Box: 
Height: 75 cm Width: 25 cm

Birinci boy yükseklik: 28 cm Çap: 36 cm
‹kinci boy yükseklik: 22 cm Çap: 28 cm

Üçüncü boy yükseklik: 15 cm Çap: 19 cm

1 st length height: 28 cm Diameter: 36 cm
2 st length height: 22 cm Diameter: 28 cm
3 st length height: 15 cm Diameter: 19 cm

Sagar Kutusu: 
Birinci boy yükseklik: 45 cm Çap: 50 cm
‹kinci boy yükseklik: 30 cm Çap: 30 cm

Sagar Box: 
1 st length height: 45 cm Diameter: 50 cm
2 st length height: 30 cm Diameter: 30 cm
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Ö¤rencilik y›llar›mda seledon s›rlar› ile ilgili
araflt›rmalar›m s›ras›nda ilk defa ‘‘sagar’’
kutular›yla karfl›laflm›flt›m. Odun atefli ile yap›lan 
piflirimlerde, f›r›n atmosferinde olan de¤ifliklikler,
yanma s›ras›nda meydana gelen kül ve 
bünyelerdeki metallerin metal okside dönüflen
art›klar›n›n özellikle s›r ve dekor piflirimlerinde
istenmeyen etkiler verdi¤ini görmüfltüm. 
Kore-Japonya ve Çin’de odun f›r›nlar›yla yap›lan
piflirimlerde objelerin f›r›n içinde oluflan 
istenmeyen in organik art›klardan küllerden 

I had discovered “sagar” boxes for the first
time during my research on celadon glazes in
my years as a student. I had seen that in fir-
ings made using wood, changes in the kiln’s
atmosphere and residues of metals in bodies
transformed into metal oxide and ash formed
during combustion lead to undesired results
in firings of especially glazing and décors. I
had learned that in firings made in wood kilns
in Korea, Japan and China, boxes creating
enclosures when put on top of each other

korumak ad›na üst üste konuldu¤unda kapal›
hacimler oluflturan kutular›n kullan›ld›¤›n›
ö¤renmifltim. Özel bir kar›fl›mla yap›lan bu kutulara
‘‘sagar kutular›’’ denilmekteydi. Objelerin boylar›na
göre üretilen bu kutular kapal› iç hacimlerinde özel
bir atmosfere sahiptirler. Yani f›r›n atmosferinin
genel durumundan farkl› olarak ufak birimlerde
farkl› oluflumlar yakalanabilirdi.

Zaman içinde tasar›mlar›m da anlat›m›m› 
vurgulayacak malzeme ve yöntem aray›fllar› içinde
redüksiyon, isleme gibi ifllemlerin sagar kutular›
yard›m› ile daha kontrol alt›na  al›n›p al›namayaca¤›
düflüncesi beni yeni yöntemlere yönlendirdi. Bu
kutular› özel atmosferler yaratmak için
kullanmal›yd›m. 

De¤iflik ülkelerde ki seramik sanatç›lar›na
bakt›¤›mda bu yöntemi kullanan, ayn› yöntemle
projeler üreten sanatç›larla karfl›laflt›m, PATTY
WOUTERS, SEBAST‹AN BLACK‹E, JANE 
PERRMAN, J‹LL SOLOMON, gibi.1998 y›l›nda bir
sempozyum da MARO KERASS‹OT‹ ile tan›flt›m,

were used to protect the object from unde-
sired organic residues and ashes formed in
the kiln. These boxes made using a special
mix were called “sagar boxes”. These boxes,
produced depending on the sizes of objects,
have a special atmosphere in their enclosed
interiors. This allows capturing of different
formations in small units, different from the
general state of the kiln’s atmosphere. 

In time, the idea of whether actions like
reduction and processing could be controlled
better with the aid of sagar boxes directed me
towards new techniques in my searches for
materials and techniques to highlight my
designs and expression. I had to use these
boxes to create special atmospheres. 

When I looked at the ceramic fine artists in
different countries, I saw artists employing
this technique and producing projects by the
same method like PATTY WOUTERS, 
SEBAST‹AN BLACKIE, JANE PERRMAN and
JILL SOLOMON. In a symposium in 1998, I
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sagar kutular› ile ilgili sohbetlerim oldu. Bana tek
piflirimde sagar denemeleri yapt›¤›n›, ufak formlar›
etli, flamotlu çamurdan, kapamaya elveriflli bir 
formun içine tahta parçalar› bitki yapraklar› sofra
tuzu veya fleker ilavesi ile kapatarak ufak bir i¤ne
deli¤i açarak kurumaya tek etti¤ini, f›r›nland›¤›nda
hofl deneyler olufltu¤unu iletti. Ben de sempozyum
s›ras›nda ufak formlar oluflturdum, de¤iflik
çamurlardan yapt›¤›m formlar› kuruttuktan sonra
bu objeleri içine istifleyece¤im büyüklükteki
flamotlu çamurdan yap›lm›fl küresel 
bir formun içine tahta parçalar› ve yafl dal parçalar›
yerlefltirdim, oksitler serpifltirdim, de¤iflik bitki
yapraklar› koyup bir miktar sofra tuzu koyup 
kapatt›m, i¤ne deli¤ini aç›p kurumaya terk ettim.
Kurumadan sonra 1000 C’de  f›r›nlad›m. fiamotlu
formu k›r›p formlara ulaflt›¤›m da yer yer islenmifl
yer yer redükte olmufl formlar özel görüntüler 
vermekteydi. Fazla sorgulamadan yapt›¤›m bu
uygulama asl›nda isleme, redüksiyon isleme
iflleminden baflka bir fley de¤ildi kapal› hacimdeki
oksijenin tüketilip yanma eylemini en aza 
indirerek objenin islenmesini sa¤lamak veya metal
parçalar›, metal oksit, metal karbonat veya metal met MARO KERASSIOTI with whom I had

chats on sagar boxes, who told me that she
made sagar tests with single firing, she aban-
doned to dry small shapes in a form with clo-
sure capability from thick shamot, adding
pieces of wood, plant leaves, table salt or
sugar, opening a small pinhole and that this
lead to pleasant tests when fired. During the
symposium I also formed small shapes and
after drying these forms I created from differ-
ent clays, I placed pieces of wood and live
branch fragments into a spherical form made
of shamot clay at a size I would pile the
objects in, sprinkling oxides and adding vari-
ous plant leaves; I closed them, adding a little
bit of table salt and left to dry, opening a pin-
hole. I fired it at 1000 C after drying. When I
broke the shamot form and looked at the
shapes, they offered special images with
forms blackened and oxidized at certain
places. This application I carried out without
much investigation was, in fact, nothing other
than the blackening, reduction blackening
process. It was ensuring the blackening of
the object by minimizing the process of
depletion and burning of oxygen in the enclo-
sure or reducing it by metal pieces, metal
oxides, metal carbonates or metal sulphates. 
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The result I got was one I
enjoyed seeing. I could
achieve a surface different
from glazed surfaces. My
probability of achieving
results I could control much
better instead of the uncon-
trolled surfaces I derived by
the raku or blackening tech-
niques was enhanced. 

I used sagar boxes for two
purposes; one blackening,
the other reduction. I pile
objects, first firing or glazing
of which is done, together
with materials I want them to
react with into boxes with
covers made of a special clay
and I complete the process
by firing them in an electric
kiln at a temperature I set.
Since the results I could
derive from glazed surfaces
don’t satisfy me, I want to
talk about unglazed surfaces.
The layers of silicate we
apply to surfaces cover the
original taste and texture of
the main materials and
therefore, they have always
appeared to me to be cloth-
ing. The inherent expression
in the material itself is lost
being covered just like make-
up. To depict this state, this

pleasantness in nature, I
resorted to unglazed sur-
faces and sagar boxes. I
sought ways of carrying the
metals we use as colorants
(metal oxides, metal carbon-
ates, metal sulphates) to the
body in a controlled manner
after the first firing I carried
out at a low temperature (to
ensure that the chemical
process occurs from within
the body, utilizing pores,
before the molecular struc-
ture is fully compressed).
Here, I captures flexibility
through the continuity of
chemical reactions. The body
diversifies carrying the reac-
tions it starts within it
towards the surface and the
material I use for the main
body forming the object and
the first firing temperature
constitute the first steps for
the sagar firings I will carry
out. Tests made using terra
sigilata linings or sinter lin-
ings have shown that the for-
mation on surfaces is
extremely important for
sagar firings. The absorption
qualities of the surface gain
significance in the prelimi-
nary work.  

sülfatlarla redüksiyona tabi 
tutmakt›. 

Karfl›laflt›¤›m sonuç, görmekten
hoflland›¤›m bir sonuçtu. S›rl›
yüzeylerden farkl› bir yüzey elde
edebiliyordum. Raku veya
isleme yöntemiyle elde 
etti¤im kontrolsüz yüzeyler
yerine daha çok kontrol 
edebildi¤im sonuçlara ulaflma
olas›l›¤›m fazlalaflm›flt›.

Sagar kutular›n› iki amaçla 
kullanmaktay›m biri isleme
di¤eri redüksiyon; Birinci
piflirimi yap›lm›fl veya s›rlanm›fl
objeleri reaksiyona girmesini 
istedi¤im malzeme ile 
istifleyerek özel bir çamurdan
yap›lm›fl kapakl› kutular içine
yerlefltirip ön gördü¤üm 
derecede elektirikli f›r›nda 
f›r›nlayarak ifllemi
tamaml›yorum. S›rl› yüzeyler de
elde edebildi¤im neticeler beni
tatmin etmedi¤inden s›rs›z
yüzeylerden bahsetmek 
istiyorum. Yüzeylere tatbik
etti¤imiz silikat tabakalar› ana
malzemelerin kendine özgü 
tad›n› ve dokusunu
kapad›¤›ndan bana hep giysi tad›
vermifltir. Malzemenin 
do¤as›ndaki içten gelen d›fla
vurum make-up gibi üstü
örtülerek kaybolmaktad›r. Bu
hali do¤adaki hofllu¤u 
betimlemek için s›rs›z yüzeylere
ve sagar kutular›na bafl vurdum.
Düflük derecede yapt›¤›m birinci
piflirimden sonra (molekül yap›s›
tam s›k›flmadan gözeneklerden
faydalanarak kimyasal ifllemin
bünye içinden gelmesini
sa¤lamak için) renklendirici
olarak kulland›¤›m›z metalleri
(metal oksit, metal
karbonat,metal sülfat) kontrollü
biçimde bünyeye tafl›man›n 
yollar›n› arad›m. Bu arada
de¤iflkenli¤i kimyasal 
reaksiyonlar›n devaml›l›¤› ile 
yakalad›m. Bünye kendi içinde
bafllatt›¤› reaksiyonlar› yüzeye
do¤ru tafl›yarak çeflitlenmekte,
objeyi oluflturan ana gövde için
kulland›¤›m malzeme 
ve birinci piflirim derecesi
yapaca¤›m sagar piflirimleri için
ilk basamaklar›

Japonya’da bir seramik atölyesinden sagar kutu istifleri
Piled up sagar boxes in a ceramic studio in Japan
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The firings I made using
sagar boxes in electric kilns
vary by the degree of maturi-
ty of the material I used.
Sagar boxes, on the other
hand, vary by the sizes and
piling techniques of the
forms I want to use. The
atmosphere I want to create,
blackening or reduction, even
the visual effect on the form,
influence the size of the box. I
make the box in cylindrical
form so that the wall thick-
ness is not greater than 1
cm. That the covers sit tightly
is very important for the iso-
lation of the relationship
between the interior and the
exterior. If a sagar box does
not appear to be sound after
three or four uses, with
residues accumulating on
the floor and small cracks,
the box should be renewed. A

box should be used for the
metal it was used for. Copper
and iron residues (metal
residues) deposited in the
sagar boxes and factors not
included in the test like salt
crystals, sulphates, etc.
change the scheduled com-
position. 

If a reduction environment
will be created through met-
als, metal oxides, metal car-
bonates, salts (derived
through mediators like sul-
phate), for visual effects and
colors to be carried to the
body, even values should
change and it must be
ensured that metal oxides
penetrate the body as met-
als. In certain cases, carrying
mixes as lining gives clearer
results. These linings must
be considered to the solu-

oluflturmaktad›r. Terra sigilata
astarlar veya sinter astarlar ile
yap›lan denemeler yüzeylerdeki
oluflumun sagar piflirimleri için
son derece önemli oldu¤unu
göstermifltir. Yüzeyin emme
özellikleri ön haz›rl›klar da
önem kazanmaktad›r.

Elektrikli f›r›nlarda Sagar 
kutular›yla yapt›¤›m piflirimler
kulland›¤›m malzemenin 
olgunlaflma derecesine göre
de¤iflmektedir. Sagar kutular›
ise kullanmak istedi¤im 
formlar›n büyüklüklerine, 
istifleme yöntemlerine göre 
de¤iflmektedir. Yaratmak 
istedi¤im atmosfer isleme veya
redüksiyon  hatta form
üzerindeki görsel etki sagar
kutusunun hacmini 
etkilemektedir. Kutular› et
kal›nl›¤›n›n 1 cm’i geçmeyecek
flekilde silindirik biçimde 
üretmekteyim. Kapaklar›n çok
iyi oturmas› iç ve d›fl iliflkinin
kesilimi aç›s›ndan çok 
önemlidir. Bir sagar kutusu üç
veya dört deneyimden sonra 
sa¤l›kl› bir fiziksel tav›r 
göstermez ufak çatlaklar
zeminde biriken art›klar 
kutunun yenilenmesi için gerekli
belirtilerdir. Her kutu hangi 
metal için kullan›ld›ysa o kutu o
metal için kullan›lmal›d›r. Sagar 
kutular›n›n içinde biriken bak›r
ve demir art›klar› (metal
art›klar›) tuz kristalleri sülfat v.s
gibi deney içinde olmayan
etkenler ön görülen 
kompozisyonu de¤ifltirirler.

Bünyeye tafl›nmas› düflünülen
görsel efekt ve renkler metal,
metal oksitler, metal karbonat,
tuzlar (sülfat gibi arac›larla elde
edilmektedir) e¤er redüksiyon
ortam› oluflturulacaksa çift
de¤erlerin de¤er de¤ifltirmesi,
metal oksitlerin metal olarak
bünyeye nüfuz etmesi 
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sa¤lanmal›d›r. Baz› durumlarda kar›fl›mlar› astar
olarak tafl›mak daha net neticeler vermektedir. Bu
astarlar klasik astarlar oldu¤u gibi reaksiyonlar için
gerekli kimyasallarla zenginlefltirilmifl eriyikler
olarak düflünülmelidir. Renkler için kullan›lan 
metaller bak›r k›rm›z› bak›r oksit yeflil tonlar›,
demir k›rm›z›dan kahve rengi tonlar›na rutil sar›,
kobalt maviden saksa , krom yeflil mangan 
pembeden morumsu kahveye giden renkler 
vermektedir. Her farkl› malzeme bizi farkl› 
neticelere götürebilir. Telin kal›nl›¤›, levhan›n 
konumu talafl›n irili¤i malzemenin yo¤unlu¤u 
yapmak istedi¤imiz efekt için önemlidir. Ana 
gövdenin malzemesi birinci piflirim derecesi,
astar›n varl›¤›, kimyasal bileflimi, sagar kutusu 
içindeki konumu konulan organiklerin hacimsel
oran›, kimli¤i dikkate almam›z gereken önemli 
etkenlerdir. E¤er sadece dumanlama istiyorsak,
kulland›¤›m›z malzeme organiklerdir. De¤iflik odun
talafllar› yafl ve kuru yapraklar ya¤l› tohumlar
isleme için yeterlidir. Her ikisini birlikte kullanmak
sanatç›n›n kiflisel tercihidir. Her malzemenin etkisi
ayn› de¤ildir talafl›n cinsi ince veya kal›n oluflu
yapraklar›n yafl veya kuru oluflu 
istif flekli dikkat edilmesi gereken noktalard›r.

tions enriched by necessary chemicals for
reactions or as classical linings. The metals
used for colors lead to copper, red copper
oxide, green shades, from iron red to shades
of brown, from rutile yellow and cobalt blue
to sachs, from chromium green and man-
ganese pink to purplish brown. Each different
material can take us to different results. The
thickness of the wire, the location of the
sheet, the coarseness of sawdust, the density
of the material are all important for the effect
we want to achieve. The material of the main
body, the first firing temperature,  the exis-
tence of lining and chemical composition and
placement in the sagar box, the volumetric
proportion of organic substances put in and
their identities are all important factors to be
considered. If we only want smoking, the
material we should use are organic ones.
Various wood shavings, live and dry leaves
and oily seeds are adequate for blackening.
To use both of them together is at the per-
sonal option of the artist. The effect of each
material is not the same. The type of saw-
dust, whether it is fine or coarse and whether
the leaves are live or dry and method of piling
are all points to be taken into account. 

Sözlük/Glossary

Sagar Kutusu: Objenin içine kondu¤u, özel bir
çamurdan yap›lm›fl, çok s›k› kapat›labilen kapakl›
kutu.

Redüksiyon: Yanma ifllemini olabildi¤ince az 
oksijenli bir ortamda yaparak, bünyedeki metal
oksitlerin oksijenini iflleme dahil edip;
gerçeklefltirirken yüzeyde menevifllenmelere ve
karbonlaflmalara sebep olmak esas›na dayal›
piflirme yöntemi.

Klasik Astar: Yüzeyi fiziksel ve kimyasal aç›dan
iyilefltirmek ad›na tatbik edilen ince kil veye özel
kar›fl›mlardan oluflturulan tabaka.

Sinter Astar:Yüzeyde sinterleflmeyi sa¤layacak
kar›fl›mlardan oluflturulan tabaka.

Terra Sigillata: Özel bir yöntemle oluflturulan kil
moleküllerinin dizilenmesindeki özelliklerden fay-
dalan›larak görsel efekti ön planda ipek-mat astar.

Make Up: Yüzeyi tamamen kaplayarak, ana
bünyenin üzerinde oluflturulan yeni kimlik. 

Sagar Box: A hermetically sealable covered box
made of a special clay in which the object is
placed. 

Reduction: The method of firing based on the
principle of including the oxygen of the metal
oxides in bodies by carrying out the combustion
process in an environment with minimum oxygen
as possible, obtaining a wavy appearance and car-
bonization on the surface. 

Classical Lining: The layer formed from fine clay
or special mixes applied for improving the surface
physically and chemically. 

Sinter Lining: The layer formed by mixes to allow
sinterization on the surface. 

Terra Sigillata: Silk-matt lining emphasizing visu-
al effect, utilizing the properties in the pattern of
clay molecules created by a special technique. 

Make Up: The new identity formed on the main
body covering the surface fully. 
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